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L'ART MECANIQUE

MANIFESTE FUTURISTE

(publié par la Revue futuriste * Noi,, - Via Tronto, 89 - Rome)

Ce que nous appelons Art mécanique, c’est-i-dire la Machine adorée et considérée comme
le symbole, la source et la divectrice de la nouvelle sensibilité artistique, est sorti du premier
Manifeste futuriste, en 1919, dans la ville la plus mécanique d’Italie: Milan.

Ce manifeste, publié par le Figaro, traduit dans toutes les langues, et lancé par plusieurs

de milliers d’exemplaires, contenait des idées qui boulevers

ent ct transformerent les

artistes du monde entier.

« Nous déclarons que la splendeur du monde s'est envichie d’une beauté nouvelle: la
beauté de la vitesse. Une automobile de course avec son coffre orné de gros tuyaux tels des
une automobile ru;

serpents & Ihaleine explosive sante, qui a lair de courir sur de la mi-

traille, est plus belle que la Vicloire de Samothrac

« Nous chanterons les grandes foules

. la vibration nocturne des arsenaux... les usines....
les ponts.... les pagquebots. aventureux.... les locomotives.

. et le vol glissant des adroplanes. »
Aussitot aprés, Marinetti développe sa pensée dans le Manifeste Tuons le Clair de lune et

dans le volume Le Futurisme (Paris, 1911), qui glorifie 'Homme multiplié ct le Régne de la

Machine. En 1911 parait, le volume de vers Aeroplani de Paolo Buzzi, En 1911-1912 se

multiplient dans le monde enticr les expositions futuristes qui répandent la nouvelle sensibilité

libres:

de compénétration, simultandité, dynamisme plastique, qui s'était formée dans la passion ardente
pour la Machine. Aux premiers initiateurs, Boccioni, Balla, Russolo, Carrd, Severini, se joignent
les artistes Depero, Prampolini, Funi, Dudreville, SantUElia, Ardengo Soffici, Sivoni, Galli,
Baldessari, Marasco.

En Octobre 1911, Marinetti invente les Mots en liberté Balaille Poids + Odewr, libre

des forces méeaniq de la guerre. D’autres @euyres apparaissent. Entre autres Zzang
toumb toumb — Siege d’Andrinople, et le Manifesle lechnique de la Lillérature fulwriste, avec

ces affirmations de Marinetti:

« Clest Ja solidité d’unc plaque d’acier qui nous intéresse par elle-méme, c¢est-d-dive 'al~
liance incompréhensible ¢t inhumaine de ses moléeules et de ses électrons, qui s'opy par
exemple & la pénétration d'un obus. La chaleur d’un morceau de fer ou de bois est désormais
plus passionnante pour nous que le sourire ou les larmes d'une femme.

« Nous voulons donner en littérature la vie du moteur, cette nouvelle béte instinctive dont
‘nous connaitrons l'instinct général guand nous aurons connu les instincts des différentes forces




ien de plus mtéxessauc, pour le podte futuriste, que Pagitation d’un
Le raphe nous offre la danse d’'un objet qui se

fous prenons infiniment plus de plaisiv & combiner idéalement des bruits de tramways,
5, de voitures et de foules criardes, qu'd écouter I'Heroique ou la Pastorale... En traversant

L distinguer les glou-glous d'eau, d'air ou de gas dans les tuyaux, le bruit des moteurs qui
z'éspirent ¢t palpitent avec une animalité indiscutable, la vibration des soupapes, le va-et-vient
pistons, les cris stridents des scies mécaniques et les bonds des tramways sur les rails. »
En 1914, Boccioni crée ce mot magique: Modernolatrie et en développe la signification
‘dans son volume Peinture el Sculptwre fuluristes. A la méme époque, le volume de Luciano
"Eolgmie, 1l Canto dei Motori, fait entendre son grand fracas lyrique d’usine inspirée.

Le 18 Mars 1914, Marinetti met au point et définit la nouvelle Esthétique futuriste dans
~ un manifeste: La splendeur géomélrique et micanique et la sensibililé nwmérique, suivi d'un
i autre manifeste: Nowvelle religion et morale de la Vilesse.

Le 29 Mars 1914, dans la Gftlen(, Permanente futuriste de Rome, Marinetti réalise son
Manifeste La Décl lon d, et 1 dont I'un des principes ecst le suivant :
« Il faut imiter les moteurs et lLul'S rythmes, par une gesticulation mécanique, en déclamant
- les mots en beerté » Le poéme mot-] hbuste Piedigrolta, de Cangiullo, fut présenté moyecnnant
e décl: dy; ique et synoptiq

‘En 1915, le peintre futuriste Prampolini met au point et définit PArt plastique futuriste,
dans son Manifeste Construction absolue de Mowvement-bruit. En 1916, le peintre Severini
- explique le Machinisme de U'Art dans un article du Mercure de France.

‘En 1915, le peintre futuriste Depero c:éc ses Danses Plastiques aux rytmes mécaniques.
La revue h ise Mecano 1é tout -cela en publiant la photographie
‘machine, avec ce titre : Plastique moderne de Uespril italien.

rés d'innombrables batailles, recherches, @uvres réalisées, victoires indiscutables, nous
e besoin de nous délivrer des restes de la vicille sensi ilité, pour créer définitivement
ngab plastique inspiré par Ja Machine.

latrie préchée par Boccioni nous exalte de plus en plus. Notre temps,” caracté-
nt futuriste, apparaitra distinct dans Phistoire de par la divinité nouvelle: la Machine,
. Poulies, volants, boulons, cheminées, aciers luisants, graissages odorants,

aTA

’I“ou., est tranchant, anstouauqm distinct. Nous sentons
conslruits en acier! Soyons donc des machines inspirdes !
rapides, courant avec leur vaste tremblotement qui semble
st 'dg Ini-méme, raflant tout !

t en caressant Ies urchitectures fanlﬂstiqucs des grucs



de culluctwltéq aveugles et csdd\'u

Lesthétique futuriste se nourrit des plus puissants et complexes produits du génie huﬁfaﬁi
La Machine est bien le symbole le plus riche de la mystéricuse force créatrice humaine. De la

Machine et & travers la Machine se développe tout le drame humain.
Nou

-autres futuristes imposons & la Machine de surpasser sa fonction pratique pour s'élever
dans la vie spirituelle et désinteressée de I'Art, et devenir ainsi une sublime inspiratrice.
L’artiste qui ne veut pas s'effondrer dans I'imprécis et dans le plagiat doit aimer seulement
la vie qu'il vit et 'atmosphére qu’il respire.
Les belles machines nous ont entourés, en se penchant amoureusement sur nous, et nous,
instinetifs, découvreurs de tout my

sauy

ere, nous nous laissons prendre dans leur ronde
frénétique! Amoureux fous des machines, nous les avons possédées virilement, voluptueusement!

Bt ¢ est pourquoi nous pouvons aujourd’hui révéler an monde leurs cceeurs démesurés o
se spiralisent les architectures dynamiques, les nouvelles architectures futuristes que Sant’ Elia
et Virgilio Marchi ont déja établies.

Il faut distinguer ontre forme extérieure ot esprit de la Machine.
Quand nous avons parlé houlons, aciers

, roucs dentée: . Precisons

tes ct les ceuvres du Futurisme ont fait naitre chez de grands artistes

, nous avons été mal compri

notre pensée: les mani

italiens, francais, hollandais, belges et russes une volonté d’art mécanique. Mais ils s’arrétérent
presque toujours & I'aspect extéricur de la machine. C’est pourquoi ils ont réalisé sculement:
des tableaux essentiellement géométrique:

nieur) qui, tout en étant rythmiques

arides et ex

rieurs (semblables a des plans d’ingé-

2t construits avec harmonie, manquent de profondeur et
manifestent plus de valeur scientifique que d’intensité lyrique; des constructions plastiques
exéentées avee d’authentiques éléments mécaniques

(vis, cngrenages, crémailléres, acier) qui,
loin de participer & la création comme matéricl expressil
Ces

mais inférieures aux machines, parce quelles n'en avaient guére la solidité et I'organisation.

, n’ont d’autre but que leur réalité méme.
artistes sont tombés souvent dans le superficiel et ont réalisé des ceuvres intéressantes

NOUS VOULONS:

1. — Exprimer I'esprit, et non la forme extéricure de la machine, en créant des compositions
avee tous les moyens d’expression possibles, y compris des pidces de machines;

2. — que ces moyens d’expre:

Iyrique c

3. — que par esprit de la Machine on entende ses forces

ion et pieces de machines soient harmonisés par une loi
nale et non par une loi scientifique apprise;

ses rythmes ct ses analogies infinies ;
4. — que la Machine ainsi entendue devienne la source inspiratrice pour l'evolution et le
développement des arts plastiques.

Les différents styles de ce nouvel art méeanique jaillivont de la Machine comme un élément
interférentiel entre la conception spirituelle de objet, et I'idéal plastique qu'on se propose.

La Machine donne aujourd’hui le rythme de la nde ame collective ot des diftérents
individus créateurs. La Machine scande la chant du génie. La Machine est la nouvelle divinité
qui éclaire, domine, distribue ses dons et punit, dans notre temps futuriste c'est-d-dive dévoué
4 la grande Religion du Nouveau.

ROME, 11 Janvier 1923.

Enrico Prampolini = lvo Pannaggi = Vinicio Paladini
Dpeintres futuristes.




LA POESIE PENTAGRAMMEE

inventée par le poéte futuriste
FRANCESCO CANGIULLO

(expliquee par l’inventeur le 20 Aoat 1922 dans un interview du quoti-
dien ‘Il Mondo,, de Rome. - Déelamée par F. T. Marinetti le 11 Novem~-
bre 1922, dans la Salle futuriste de Rome. - Publiée en volume, par
PEditeur G. Casella de Naples, le 21 Mars 1923).

La poésie penlagrammée invenlée par le poéle [uturiste Francesco Cangiullo est une
pocsie donl les vers libres ou les mols en liberté, disposés savamment sur, sous ow entre les cing
lignes de la portée, offrent ainsi aw lecteur et au déclamateur :

1. — la gradation precise (& la [ois musicale et pilloresque) de lous les mols el de
loutes les onomatopées ;

2. — Uélagement de plans el de perspectives du paysage évoqué;

3. — Varabesque dynamique formé par lous les vylhmes secrels du lyrisme ;

4. — la fusion de la poésie avec la musique.

F. T. Marinetti.

ALLBEE GIULIO CESARBE

DIRECTION DU MOUVEMENT FUTURISTE: Corso Venezia, 61 - MILAN (13)

Tip. A. TAVEGOTA - Milano, Via Ospedals, |



