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Cis che noi chiamiamo I'Arte meccanica, cioé la Macchina
sdorta ¢ consdeaa come simbol,fote ¢ asir, dell muona
sepabiig ardticn, & oo 0. Manifesto Futurista,

el e e civa @ Tilin: Milno, Questo primo
Nogitot: pubblcato dal Figar. radoto in i e lngue ¢ ln-
ciato a molte cer iaia di esemplari, conlcncva n:l:c
che convolaceo & mutarono le anime degl;artist i tup
N s aguifcenes del monda s ¢ armcchits
di una bellezza nuovas la bellezza della velocits. Un'automobile

R E R ool igsente, cho sebra corvere sula. mis
g, i bl delle Vit o Samtrac.
et I grands Tl bt fevre pttreo
degh el 1o irascat aveniros e o
ok (75 i clan gl e doplan 0.

ST no Wikt avilusoa il s pensiero nel manifesto
Uit C o i Lana e mel vobume Le Falurime atToTh,
she b [Uomo mofisiuta o i Regno della Mz
e e e Aot s Pamei. N
1112181 ortono pel mano e Esposont it ch impon-
s T
bt s

ta di compenetrazione, simultaneita, dxna
formata nella passione ardente per la Macchina. Ai
pimi iniziatori, Boccioni alla Russolo, Carra. Severini, si uni-
Depero, Prampolini, Funi, Dudreville, Sant’ Sof
Slrom. Galli, Baldessari, Mﬂmsco Nell ‘ottobre 19H Marinetti
crea le Parole in liberta Battaglia Peso -+ odore, libera esaltazione
delle forze meccaniche della guerra. Seguono Zang tumb tumb, As-
sedio di poli e il Ma.m/cxwdt:c'(x/;w JeIIa letteratura futurista
f

@912,
e e

uj h nter
sles!x cog Ialleanza mccmprenslbll!: e mumana de“c sue mole-
e dei suoi elettroni, che si of

a del motore, nuovo ani-
nto generale allorche

na.
Nl vogliamo dar.n eterstura, o i
b vt S G e e

A T

fu

ulla & pii interessante, per un poeta futurista, che lagitarsi
B
I danza i un oggeto che s divid ¢ i ricompone sena intrventa

& Nel 1912, 1 musicst futurita Balill Pratella compore a sua
prima opera. futurista, L'Aviatore Dro, glorificazione dell'aero-
vlang ¢ delroisme

3, mel sutp manifesto: L' Arte dei Rumori, Luigi Russolo,
a.,go Pl BT s s L ot Ll R,
scrive

« Cochumo molto piti nel combinare idealmente dei rumori di
tram, di motori a scoppio, di carrozze e di folle yocianti, che nel
riudire I'Eroica o la Pastorale. Attraversiamo una grande caplule
moderna con le orecchie pit attente che gli occhi, e godiamo
dist u@ue i risucchi d'acqua, d'nm o a. as e

orbottio dei motori tano con una indiscuti-
b 1h. il pa]pm:re delle vnlvo]e, lm ivieni degli stan-

tuffi, gli stridori delle seghe meccaniche, i balzi dei trams sulle
rotaie... n.

arinetti comple.ﬂ it B i
tica, col manifesto: Lo splendore geametrico ¢ meccanico ¢ la nuova
sensibilitd numerica, seguito dal manifesto Nuova religione ¢ morale
della Velocitd.
1119 marzo 1914, nella Galleria Permanente futurista di Roma,
Marinetti realizza il suo manifesto La Declamazigne dinamica .5
nottica. Nel declamare le parole in berta, bisognaimitare i motori ¢i
oro ritmi mediants una getticolazione mecesanca. 11 pocma. pare-
libero Piigota i Cangiullo fu presentato con una declamazione
dinamico-sinottic
Nel 1915, il pittore futurista Prampalini compieta ¢ definisce
Ia lsicafugristancl suo Manifeso Costrgzine gl diofo-

rumore. 1916, il pittore Severini spiega il Macchinismo nell arte,
in un suo amml del Mercure de France.
Nel 1917, il pittore futurista Depero crea i suoi Balli Plastici

con ritmi_meccanici.
La rivista olandese Mecano constatava recentemente tutto cid,
pubblicando la fotografia di una macchina con questo titolo: Pla-
stica_moderna dello spirito italiano.
o innumerevoli battaglie, m.mm rcerche,opere ra:
e, vittoric indiscutibili, sentiamo il o di liberarci degli
s avanat dela veckhia senaibaht, per iscave daBoiEvariES
la nuova platic ispirata dlla Macckina.
nolatiia prédicaia da Boceioni, o sl sEmpre iR

L'epoca in cui vi camente futurista — si distinguerd
fra it nell stoia et | lad i la Macchina.
Pulegge, o lucido, grasso odo-

rante, profumo di ozono dcll: ccn!mll eleunche ansare del]e loco-
Fotiver urlare delle sirene, tiibte dertato, pignonil
SENSO MECCANICO, NETTO, DECISO,
irresistibilmente!
ingranaggi punﬁmno i nostri occhi :lallm nebbm dell'inde-
terminato, Tutto & tagliente, aristocratico,

TAMO MECCANICAMENTE. CI SENTIAMO CO-
STRUITI IN ACCIAIO ANCHE NOI' MACCHINE ANCHE
NOI, MECCAN

llezza nuovissima d:gll autocarri veloci che corrono con un

vasto remolare sconquassato, ma sicuro e travolgente. Infinite
gioic, che danno agli occhi le architetture fantastiche delle gru, gl
acciai,freddi, lucenti e i palpitanti caratteri solidi, voluminosi ¢
fugaci degli avvi lummun. Ecco lo nastre nuove necessith spi-
rituali ¢ i principii_ della nostra nuova estetica.

e s e Teggende miti ¢ storic, prodotti
mediocri di collettivit cieche e schiave.

che ci attrae

rodotti
del genio umano. La Macchina non & forse oggi il simbolo pity esu-
berante della misteriosa forza creatrice umana? DALLA MACCHI-
NA E NELLA MACCHINA SI SVOLGE OGGI TUTTO IL
DRAMMA UMANO.




Noi futuists imponiamo ally Macching di szapparsi alla sua

Pﬂclo questi artisti c:.dd:m spesso nel falso e nel superficiale

- funzione pratica, assurgere nella vita spiritual
dell'arte, e diventare un’ n]mumx c fecnndn xspxrnmce.
Liartista che non vuol perire nell r\'zclsn o nel plagio, deve
pruhr fade soltanto alla pmpm vita e all’atmosfera in cui respir:
L belle macchine ci hanno circondati, si sono chinate su di noi
olmente, e noi selvagei e istintivi scopritori d'ogni_ mistero,
i nlmo lnscun prendere nel loro bizzaro ¢ frenctico girotondo.
vaghil

virilmente,

Ol sappiam pivelare al mondo le loro anime profondissime c
lor smistrai vor in cul spiraleggiano le dinamiche architetture:

le nuove architetture, che Sant’Elia e Virgilio Marchi hanno gia

della Macchina.

ruote dentate,

e F e catorionith o piri
Quando, parlammo di bolloni, acciai, pigno
fummo fraintesi.
reciiamo dunaue il notro pensieo: | marifesti o e gpere del
Futurismo, pubblicati esposti ¢ commentati in tutto il mondo, hanno
B i i sl rancest olandess belgs tede:
schi  russi verso I'Arte meccanica, Ma essi quasi sempre si forma-
rono all'esteriorita della macchina; percis essi realizzarono soltanto:

egneria), le quali pur essendo ritmiche ¢ costrut-

no di interiorita cd hanno pit sapore

ostruzioni plastiche eseguite con

ingranaggi, cremagliere, ac-

o R e i T G e G S
Sivo, ma che sono fine esclusivamente a se stessi.

certi progetti d'in
hvnmunle eqmlxbrul: manca
entifice che contenuto hpg

ma inferiori alle macchine,
S o 1 CUtEs S CTRRES e e
NOI FUTURISTI VOGLIAMO:

19 che della Macchina si renda lo spirito e non la forma cste-
riore, creando composizioni che si valgano di qualsiasi mezzo
csprcsswo ed anche di veri clementi meccanici;

he quesn mezzi espressivi ed clementi meccanici
A legge lirica originale. ¢ non da una lcgu\c\cnhﬁca
appresa;

che per essenza della macchina s'intendano le sue forze,
i suoi ritmi ¢ le infinite analogic che la Macchina suggerisce;

© che la Macehing cos concepia diventi a sorgente ipira-
trice s ]L\ol\umnc e lo sviluppo delle arti plastiche.

diversi stili di questa nuova arte meccanica seaturiranno dalla
MR i chrien elemento intrferenziale i I concerione spri
uale delloggctto ¢ lideale plasico che i propone.
BN o eprine s o el tande s alie
tiva © dei vanl individi creator
ek Vatkde 11 Cines el Geniny s Macchina & la
POSTY irihche Mlirimat dorina distibiiscs 3 suos does o e
pice in questo nosro tempo futurista coé devoro alla grande
1g]

1 Nu

Roma,

ottobre 1922

Enrico PrampoLINt ~ Ivo Pannacar — ViNicio Patapini.

BV SREGEFTE T TURA FUTURISTA

MANIFESTO DELL’

700 non ¢ pil esistita nessuna architettura. Un balordo

Dopo il
miscu; ‘i’ﬁz dei piti vari elementi di stile, usato a mascherare lo sche-
letro della casa moderna, & chiamato architettura moderna.
bellezza nuova del cementu e del_ferro

co
non sono gmsuﬁclle né dalle necessita cus!ruluve,
nostro gusto, e traggono origine dal hita egiziana, indiana
o bizantina, e dn quellu sbalorditivo fiorire dl idiozie e di im-
pu(en‘u che pre: nome di neo-classicismo.

n Italia si accn]gono codeste ruﬂiunene architettoniche, e
si gabella Ia rapace incapacita straniera per_geniale invengione,
per architettura nuovissima. | giovani_architetti it (que“x
che attingono originalita dalla clandestina compulsazione di
blicazioni darke) sfoggiano i loro talenti nei qunmen nuovi dclle
nostre citta, ove una gioconda insalata di colon: fo-
glione seicentesche, di archiacuti gotici, di s wm di
volute rococs, di putti quattrocenteschi, di cariatidi rigonfie, tien
luogo, seriamente, di stile, ed arieggia con presunzione al monumen-
tale. I u]exdolcopmo np arire ¢ riapparire di forme, il molti-
plicarsi delle Laccrescersi quotidiano dei bisogn

posti dalla r'n idix‘n delle comunicazioni, dall” agglomeramcnta
degli uomini, iene e da cento altri fenomeni della

derna, non

i perseverano cocciuti con le et
¢ del Sanzevino ¢ con qualche pubbiic-
e limma-

ine dcll 1mb=u]luu sulle nostre cittd, che
‘imm lele pmamn: di noi_stessi.
3 qu:stlm espres: ntetica & diventata nelle loro

‘mani una vacua eser umme mlnmu, un rimuginamento di for-
mule. s e oy T R moderno il
m:lxw bussolotto passatista di mattone e di p)eln Come se noi,
tori e generatori di movimento, nostri prolunga-

u col rumore e colla velocita delln nostra vita, po-

tesse case, nelle stesse strade connme pei loro

""dnﬁmom: 1dlqu.nro,cmque.:cn secoli fa.

~ Questa ¢ la suprema lita c}nmxuu modelnu che
pete per la i e e omicilii
telligenza, ove si costringono i gmv-m all ‘onanistica

i , invece di spalancare la loro mente
luzione nl Fr ympenow pro-

IRV GLETO 1914

blema: La casa e la citt futuriste. La casa c la citta spiritual.
mente ¢ materialmente nostre, nelle qual il nostro' tumlio possa
svolgersisenua parre wn griesco anscroniamo.

Fobl b b\t ivea, Falurisia mon &'un problemna d
nmmnczgmmcmo lineare. Non si rata i rovare nuove sngome,
nuove marginature di finestre ¢ di porte, di sostituire colonn
plasti mensole con cariatidi, mosconi, rane: non si tratta di

accina  matione wud, o di imongcarla o
R T i G foronl s Dot
o A & P e e A
[utunsln. di costruirla con ogni risorsa della scienza ¢ della tec-
nica, appagando signorilmente ogni csigenza del nostro costume

del nostro spirito, calpestanda_quanto & grottsco ¢ anfictico
col di stile, cstet cterminando
Pt s, rr s T, o s T
volumi, un'architettura_che abbia la sua ragione dissere solo
nelle condizioni specia

arte di costruire ha potuto evolversi nel tempo ¢ passare da
uno stile all'altro mantenendo inalterati i caraum ;zcncm]x dcll ar-
chitettura, perché nella storia sono frequen!
quelli determinati dall’; ci convmumclm ARG
degli ordinamenti pol a sono rarissime quelle cause di pro-
fondo mutamento nelle cond\zvom dell'ambiente che scardinano e
rinnovana, come la’ scoperta di leggi naturali, il perfezionamento
dei_mezzi meccanici, I'uso razionale e scientifico del materiale.
Nella vita moderna i conscguente svolgimento
stilistico nell’s nrchn:num si_arresta. L’architettura si stacca
dalla tradi Si ricomincia da capo per forza.
I calcolo Su]h resistenza dei materiali, I'uso del cemento ar-
mato e del ferro escludono I'carchitettura » intesa nel senso classico
e trndlzxonnlc. I materiali moderni da costruzione ¢ le nostre no-
scientifiche, non si prestano assolutamente alla disciplina
ﬁ stili storici, e sono la causa principale dell'aspetto grottesco
e costruzioni «alla moda» nelle quali si vorrebbe ottenere
d.u. e e e
fragilita del ccmcnto nmato_ la curva pesante dell’arco e I'aspetto
massiccio del m
La fors mldnbnln anmes: tra il mondo moderno e quello antico &




determinata da tutto quello che prima non c'era. Nella nostra
vita sono_enirti elementi di cui gl antich non Hanno nepputc
sospettata la pos:
si sono nlcvan ullczzmmcnn dello spirit si ripercuotono.
in mille effetti; primo fra tutti la formazione di un nuovo xdcnle
di Bellezza aricoratoseuro e embrionalsf ma G
fascino anche la folla. Abbiamo perduto il senso del o
del pesante, dello statico, ed abbiamo arricchita la nostra sensibi-
lita del qusto del leggero, del pratico, dell'effimero o del ve:
loce. Sentiamo di non esserc piis gl vomini delle cattedrali, dei
palazzi, degli arengari; ma dei grandi alberghi, delle stazioni ferro-
viarie, delle strade jmmense, dei port colossal, dei mercall caperth
delle gallerie luminose, dei rettifili, degli sventramenti salutari
i, dobbiamo inventare ¢ rifabbricare la-citta futurista simile
ad un immenso cantiere tumultuante, agile, mobile, dinam
in ogni sua parte, e la casa futurista simile ad una macchina gi
Gl ascensori non debbono rincattucciarsi come vermi
e scale; ma le scale, divenute inuti
essere abolite e gli ascensori devono inerpicarsi, come serpenti di
ferro ¢ di vetro, lungo le facciate. La casa di cemento, di vetro, di
nza pittues e senza sculture, ricea solianto della bellezza
e lince e ai suoi rilievi, straordi
eccanica semplicita, alta e larga quanto
& non quinto & preseritto: dallaiIbge I E SRl et
sull’orlo di un abrsso tumultuante: la strada, la quale non si sten-
dera pit come un soppedanco al livello delle portinerie, ma si
sprofondera nella terra per parecchi pian che accoglicranno il
traffico metropolitano ¢ saranno cor , per i transiti necessari,
da passcrelle metaliche ¢ da vlocissimi Nt
sogna_abolire il decorativo. Bisogna risolvere il pro-
Nuvm dellarchitettura futurista non pil ubscchiando da foto-
la Cina, della Persia e del Giap non pilt imbecil-
lx-nflo ~u”c rL"u]A di Vitruvio, ma a colpi d. genio, ¢ armati di una
esperienza_scientifica e tecnica. Tutto deve essere rivoluzionato.
Bisogna sfruttare i tetti, uti iminuire l'impor-
tanza delle facciate, trapiantare i problemi del buon gusto dal
campo della sagomeita, del capitelluccio, del portoncino, in quello
piti ampio dei grandi aggruppamenti. di masse, della vasta
disposizione delle piante. Finiamola coll'architettura monumen-

e funchre commemeratiya. Butiamo: allacis "~ monument.
marciapicdi, portcati, sradingte, sprofondiamo. le strade’ ¢ e
Sazzs, milsiamolii el vHslles Giea

10 COMBATTO E DISPREZZ0

— Tutta la pscudo-nrchhcnum d’avanguardia, austriaca,
ungherese, tedesca e americ:
— Tutta hrchmuuu classica,
mahm, decorati;
3.—

sceno-

solenne, _ieratica
monumentale, leggiadra. piacevo
la la

dei monumenti e palazzi antichi

perpendicolari ¢ orizzontali, le forme cubiche
¢ piramidali che sono statiche, gravi, opprimenti ed assolutamente
fuori dalla nostra nuovissima sensibilita;

— Le linee

— L'uso di materiali massicci, voluminosi, duraturi, an-
tiquati, costosi.

E PROCLAMO :

— Che I'architettura futurista & architettura del cal-
colo, dell'audacia temeraria e della semplicita; 'architettura del
cemento armato, del ferro, del vetro, del cartone, della fibra tes-
sile e di tutti quei surrogati al legno, alla pietra ¢ al mattone che
permettono di ottenere il massimo della clasticita e della leggerezz
— Che Larchitettura futurista non & per questo un'a-
rida combinazione di praticita e di utilits, ma rimane arte, ciod
sintesi, cspression
3, = Che I linee oblque e quelle dlliche sono dinamiche,
per la loro stessa natura hanno una potenza emotiva mille volte
Supcriore & auella/delleipernendicalaratatdell SRS RN
non vi pud essere un'architettura dinamicamente integratrice
infuori di esse;

4,— Che la decorazione, come qualche cosa di soviapposto
all'architettura, & un assurdo, ¢ che soltanto dalluso o dalla
disposizione originale del materiale greggio o nudo o violen-
temente colorato dipende il valore decorativo dellarchitet-
tura futurista.

5.— Che, come gli antichi trassero l'ispirazione dell'arte
dagli clementi della natura, noi — materialmente ¢ spiritual-
mente artificiali — dobbiamo trovare_quell'ispirazione negli ele-

menti-del nuovissimo mondo meccanico che abbiamo creato, di
cui Larchitettura deve essere la piu bella espressione, la. sintesi
pitt completa, l'integrazione pits efficace;

6.— Liarchitettura come arte di disporre le forme degli
edif secondo crtei prestabili & fnte

7. — Per Trchitttura si dove intendere lo sforzo di ar-
monizzare con liberta e con grande audacia, I'ambiente conl'vomo,
cioé rendere il mondo delle cose una proiezione diretta del mondo
dello spirito;

8.

— Da_un'architettura cosi concepita non pub nascere
nessuna abitudine plastica e lineare, perché i caratteri fondamen-
tali dell'architettura futurista saranno la caducita e la transitorieta.
Le cose dureranno meno di noi. Ogni generazione dovra
fabbricarsi la_sua citta. Quesxo costante rinnovamento del-
I'ambiente architettonico co uira alla vittoria del Futurisma,
che gia si afferma con Ic paruls in liberta, il Dinamismo
plastico, la Musica senza quadratura e I'arte
e pel quale lottiamo senza tregua contro la vighaccheria pas-
satista.

ANTONIO SANT’ELIA
(MORTO SUL CARSO, 1916)

Mivano, 11 Lucrio 1914.

VISITATE.
ESPOSIZIONE

FUTURISTA PRAMPOLINI

(Pittura - Arte decorativa - Arte teatrale - Marionette plastiche)

Agosto -settembre - Compagnia

VENEZI A

grandi

alberghi - Riva degli Schiavoni

USCITO:
Ruggero Vasar
Interferenze grafiche (6 disegni) e
Costa lire cinque - EDIZIONI

= LA MASCHERATA DEGLI IMPOTENTI

dell’autore (plastica) di Prampolini

VIA TREVISO (92 ROMA (50)

 uvsScecrro:

Vinicio Paladini - ARTE FUTURISTA E D’AVANGUARDIA

10 riproduzioni e una tavola fuo

testo a colol

- EDIZIONI “LA BILANCIA,, ROMA

DIREZIONE DEL MOVIMENTO FUTURISTA: Corso Venezia, 61 - MILANO (13)

GUAWIA, 8. A, 1. Tnd. Giat, - Kowa, via Federioo Cesl, 46




LA CITTA' FUTURISTA SANT’ELIA LA VILLE FUTURISTE

Stazione dacroplani e treni fer- Gare d'aéroplanes et de trains _ Casa a gradinata con ascensor dai Maison & gradins avec ascenseurs
Toviari, con funicolari ¢ ascen- avec funiculaires et ascenseurs piani stradali sur 4 plans de rues
soriy su 3 piani stradali

Casamento con ascensori Bitiment avec ascenseurs extérieurs, ga- Ponte a 3 piani co- Ponta 3 plans com-
rues (ligne de tramway, rue pour autos, 'ascensor yen d'ascenseurs

pana
(linea tramviaria, strada per automol
Saerele metaligue) phares ct télégra-

iela” mealie)) (art
o ‘senza £l




